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Einleitung

Im Rahmen dieser Arbeit mochte ich mich mit zentral gelegenen stddtischen Un-
terhaltungszentren bzw. den sogenannten Urban Entertainment Centers auseinan-
dersetzen. Dabei stehen zwei Fragen im Mittelpunkt. Zum einen die Frage warum
Unterhaltungszentren eine solche Bedeutung in der Stadt und ihrer Okonomie er-
halten haben, so daf8 sie sowohl physisch als auch symbolisch einen so wichtigen
Platz einnehmen. Physisch werden sie in hervorragend erschlossenen wertvollen
Gebieten angesiedelt, wie zum Beispiel am Potsdamer Platz in Berlin, und auf sym-
bolischer Ebene erhalten sie zentrale Bedeutung fiir die Reprasentation der Stadt
nach auflen und nach innen. Zur Beantwortung dieser Frage werde ich vor allem
Verdnderungen in der politisch-6konomischen Struktur nachgehen. Die zweite
Frage stellt sich im Anschluf8: wie wirkt sich der spezifische Ortstypus Unterhal-
tungszentrum sozialrdumlich aus? Hier steht die Verwobenheit des physischen
Raums mit sozialen Repridsentationen und die daraus entspringende Moglichkeit
zur Kontrolle iiber den Raum im Mittelpunkt meines Interesses. Vor diesem Hin-
tergrund will ich abschlieflend den Einfluf3 des Ortstypus Unterhaltungszentrum

auf Stadtentwicklung im allgemeinen skizzieren.

Im Verlauf des Textes werden viele Entwicklungen, die im Kontext ,Stadt’ von weit-
reichender Bedeutung sind, nur in Bezug auf die gestellten Fragen behandelt, wie
beispielsweise der Prozef} der Globalisierung oder die Privatisierung 6ffentlichen
Raums; solche Auslassungen sollen jedoch nicht zu der Annahme fithren, daf3 die-
se Entwicklungen nicht auch noch andere, moglicherweise problematische(re)
Konsequenzen hitten, die die Menschen und ihr Leben in der Stadt betreffen wiir-
den. Dies gilt insbesondere fiir Fragen der Sicherheits- und Kontrollpolitik und der

Privatisierung 6ffentlichen Raums.

Warum Unterhaltung?

Die industrielle Produktion kultureller Giiter ist nicht erst in den letzten zwanzig
bis dreiflig Jahren entstanden, aber ihr Charakter hat sich gewandelt und sie ist
heute in eine andere Struktur der Profitproduktion eingebettet als frither. Welche
Griinde gibt es fiir diesen Strukturwandel? Die Beantwortung dieser Frage ist von

Bedeutung, denn aus dem Strukturwandel gehen zwei wichtige Verdnderungen der
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kapitalistischen Wirtschaft und ihrer Regulation hervor, aus denen sich wiederum
eine Erklarung fiir die zunehmende Bedeutung der Unterhaltungsbranche ableiten
1aB8t. Die erste Verinderung ist die Uberformung einer langfristig geplanten und
gesteuerten Produktion von relativ gleichen massenhaft nachgefragten Industrie-
giitern durch eine flexibel gestaltete Produktion vielfiltiger und kurzlebiger Kon-
sumgiiter. Die zweite Veranderung ist die mit der Globalisierung und der Vereinfa-
chung von Transport und Kommunikation einhergehende verschérfte Konkurrenz

zwischen einzelnen Stadten.

Griinde fir den Wandel

Die durch Uberformung sich neu herausbildende Wirtschafts- und Regulations-
weise wird mit verschiedenen Begriffen gekennzeichnet und umschrieben; eine
weit verbreitete Bezeichnung ist die des Postfordismus. Mit diesem Begriff wird ei-
ne Abgrenzung gegen das in der Zeit nach dem New Deal bzw. nach dem Zweiten
Weltkrieg dominant gewordene Konzept der Regulation vorgenommen. In jener
Zeit hat sich eine relativ homogene Art und Weise der Wirtschaftsregulation he-
rausgebildet, in ihr sind Fordismus und Keynesianismus eng miteinander ver-
kniipft. Der Begriff Fordismus bezeichnet das Modell der zentral bis ins Detail ge-
planten Massenproduktion, wie sie in den Automobilwerken von Ford eingefiihrt
und zum Standard fiir industrielle Produktion per se wurde. Diese Unternehmens-
politik wurde ergénzt durch eine keynesianische Wirtschaftspolitik, die nachfrage-
orientiert war und den, vor allem weifSen und miannlichen, Arbeitern, verschiedene
Forderungen und soziale Absicherungen zukommen lief3. Eine relativ enge und fest
eingespielte Kooperation zwischen Gewerkschaften, Unternehmern und dem Staat

ist kennzeichnend fiir diese Phase kréftigen und stabilen Wachstums.

Nach der relativ langen Zeit des Aufschwungs gerét das etablierte Weltwirtschafts-
system im Verlauf der spiten sechziger und friithen siebziger Jahre ins Wanken. In
Anschlufl an Karl Marx gibt David Harvey Uberakkumulation als maf3geblichen
Grund fiir diese Krise an: wie auch schon in fritheren Wirtschaftskrisen des Kapi-
talismus ist eine profitable Verwertung des Kapitals in solchen Zeiten nur schwer
moglich. Griinde hierfiir sind, unter anderem, gesdttigte Mérkte und eine zu gerin-
ge Mehrwertabschopfung.' Um zu funktionieren, ist kapitalistische Produktion auf

Wachstum, Verkiirzung der Umschlagszeit®, die Vergabe langfristiger Kredite, das

1 Siehe hierzu und zum folgenden Marx 1968: 221-277 und Harvey 1990: 179-188.
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Erschlieflen neuer Mirkte, Externalisierung von Kosten und die Ausnutzung geo-
graphischer Vorteile angewiesen (wie z.B. bei der Nutzung von Arbeitskraft in
Landern mit geringerem Lohnniveau). Sind diese Voraussetzungen nicht gegeben,
kommt es zur Krise. Kapital und Arbeitskraft bleiben ungenutzt, da die gegenwér-
tigen Verwertungsbedingungen des Kapitals schlecht sind und die potentiellen In-
vestoren dementsprechend auf bessere Zeiten warten. Eine solche Situation ent-
stand im Ubergang von den sechziger in siebziger Jahre und wird von Harvey
folgendermafSen charakterisiert:
Temporal displacement [meaning the granting of long-term credits] was piling
debt upon debt to the point where the only viable government strategy was to
monetize it away. This was done, in effect, by printing so much money as to trigger
an inflationary surge, which radically reduced the real value of past debts. Turn-
over time could not easily be accelerated without destroying the value of fixed ca-
pital assets. New geographical centres of accumulation — the US South and West,
Western Europe and Japan, and then the range of newly industrialising countries —
were created. [...] Spatial competition intensified [...] as the capacity to resolve the
overaccumulation problem through geographical displacement ran out. (Harvey
1990: 185f.)

Bis zu dieser Krise konnte die fordistisch-keynesianische Organisationsstruktur

auftretende Uberakkumulation bewiltigen, da dies nun nicht mehr gelang, wurden

neue Wege eingeschlagen und das alte Akkumulationsregime allmiahlich aufgeldst.

Flexibilisierung und Postfordismus

Um den Anspriichen an die Kapitalverwertung nachzukommen, wurde die Pro-
duktion flexibler gestaltet, es wurden neue Unternehmenszweige gegriindet und
grofie Konzerne mit sehr unterschiedlichem Profil fusionierten. Im Rahmen der
Umgestaltungen sind auch die Verbindungen zwischen Gewerkschaften, Unter-
nehmen und Staat gelockert worden, so daf§ wohlfahrtsstaatliche Mafisnahmen
heute umstrittener sind als zuvor. Flexibilitat ist ein Grundpfeiler des neu etablier-
ten Akkumulationsregimes (vgl. Harvey 1990: 172 und Sennett 1998).

It rests on flexibility with respect to labour processes, labour markets, products

and patterns of consumption. It is characterised by the emergence of entirely new

sectors of production, new ways of providing financial services, new markets, and,

above all, greatly intensified rates of commercial, technological and organisational
innovation. (Harvey 1990: 147)

2 Zur Umschlagszeit sieche Marx 1969: 154-157 und Marx 1968: 80-86.



Urban Entertainment Center Lars Frers

Die Flexibilisierung von Unternehmen, Produktion und gesetzlichen Regelungen
ermdglicht und fordert Innovationen und beschleunigt damit den Verfall beste-
hender Technologien und verkiirzt die wirtschaftliche Lebensdauer von Waren.
Wenn die Waren schneller konsumiert werden, bedeutet das fiir die Produzenten
schnelleren Verkauf wieder neuer Produkte und eine beschleunigte Verwertung
des investierten Kapitals. Sieht man diese allgemeine Tendenz der Beschleunigung
und bringt sie mit dem zunehmenden wirtschaftlichen Gewicht des tertidren Sek-
tors, den Dienstleistungen, in Zusammenhang, so deutet sich jener Zusammen-
hang an, der der Unterhaltungsbranche einen solchen Auftrieb verleiht: Dienstleis-
tungen und unter ihnen auch solche wie Kinofilme, Musicals und Festivals werden
gleichzeitig mit dem Erwerb konsumiert. Aufierdem muf praktisch kein Waren-
transport stattfinden und die Lagerkosten entfallen. Die Umschlags- bzw. Verwer-
tungszeit von solchen Dienstleistungsprodukten ist damit sehr kurz und Investitio-
nen konnen schnell wieder eingefahren werden (sofern das Produkt nicht ,floppt’).
Im Rahmen der Tertiarisierung in den westlichen ,Industrienationen’ wéchst also
auch die Bedeutung der Unterhaltungsbranche gegeniiber den traditionell wichti-
gen Sektoren wie der Industrieproduktion. Kinos und Musicaltheater sind notwen-
dig, damit die Produkte dieser wachsenden Branche konsumiert werden kénnen —

sie werden an zentralen Orten der grofien Agglomerationszentren gebaut.

Globalisierung und Konkurrenz der Stadtréume

Eine weitere Entwicklung, die eine Ansiedlung von grofSen Unterhaltungszentren
in zentralen Bereichen der Stadte befordert, laf3t sich aus der im Rahmen des Glo-
balisierungsprozesses zunehmenden Verkiirzung der Distanzen zwischen den Bal-
lungsrdumen erklaren. Um brachliegendem Kapital neue Investitionssphéiren zu
eroffnen, wurde es in den letzten Jahrzehnten immer noétiger, neue Raume zu er-
schlieflen, in denen Kapital gewinnbringend angelegt werden kann. Da sich die
Grofle raumlicher Distanz aus wirtschaftlicher Sicht vor allem durch die zu ihrer
Uberwindung notwendigen Kosten definiert, ist die Weiterentwicklung der Trans-
port- und Kommunikationsmittel und damit auch die Vergiinstigung von Trans-
port und Kommunikation effektives Mittel zur ErschliefSfung neuer Rdume. Eben
solche technischen Weiterentwicklungen wie neue Flugzeuge, Hochgeschwindig-
keitsziige, Computer und Internet dienen diesem Zweck. Die durch diese Techni-
ken ermdglichte Kostenreduzierung bei der Uberwindung grofler Entfernungen
laf3t die im globalen Verkehrsnetz miteinander verkniipften Orte dichter zusam-

menriicken. Einer der vielen Effekte dieses Phinomens ist die zunehmende raumli-
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che Flexibilitdt auf Seiten potentieller Investoren.® Diese Flexibilitat wurde durch
den Abbau internationaler Handels- und Investitionsschranken noch weiter er-
hoht, so dafl Investoren weniger an bereits vorhandene Standorte gebunden sind.
Sie konnen dadurch ihre Entscheidungen, an einem bestimmten Ort, in einer be-
stimmten Stadt, zu investieren, von relativ geringen Unterschieden zwischen den
zur Wahl stehenden Orten abhéngig machen. Wire es frither nahezu unmoglich
gewesen, die Kundendaten einer Firma an einem weiter als nur wenige Kilometer
entfernten Ort zu verarbeiten, so konnte heute beispielsweise eine européische Fir-
ma ihre Kundendateien in Asien verwalten lassen, weil geringere Lohnkosten zu-
satzliche Transportkosten wettmachen. Ebenso konnen Investoren verschiedenen
Stadten bzw. deren Verwaltungen anbieten, bei ihnen einen Unternehmenszweig
zu griinden und dann Angebote dieser Stadte (z.B. in Bezug auf Steuervergiinsti-
gungen) relativ frei von rdumlichen Zwéngen gegeneinander abwigen. Transakti-
onskosten und erhohte organisatorischer Aufwand (z.B. bei der Kontrolle der Fi-
lialunternehmen und der entfernten Mitarbeiter) sind jedoch nicht zu
unterschiatzende Hemmnisse fiir eine ,freie’ Standortwahl.

Wichtig fiir das Thema Stadt bzw. Stadtentwicklung bleibt diese Entwicklung
trotzdem. Stadtverwaltungen und Planer versuchen Investoren und damit theore-
tisch auch Arbeitspldtze heranzuschaffen und sehen einen entscheidenden Be-
standteil ihrer Aufgabe darin, bestimmte Standortfaktoren, die Investitionsent-
scheidungen positiv beeinflussen sollen, auszumachen und die Stadt
dementsprechend zu gestalten. Zu den sogenannten harten Standortfaktoren ge-
horen beispielsweise Flughafen und Autobahnanbindungen, die Gruppe der wei-
chen Standortfaktoren ist hingegen schon etwas diffuser — Urbanitiat und ,Fiih-
lungsvorteile’ (vgl. Brake 1993) sind zwei in diesem Kontext bedeutsame Faktoren.
Stadte werden im Rahmen der Tertiarisierung zunehmend als Dienstleistungszen-
tralen gesehen, zu Arbeitskraften auf dem polarisierten Dienstleistungsmarkt ge-
horen neben Reinigungs- und Wachschutzkraften auch hochbezahlte und -qualifi-
zierte Gruppen wie Anbieter produktionsorientierter Dienstleistungen,
Werbefachleute, Medienschaffende und andere. Diese hochbezahlten Gruppen
sind untereinander stark vernetzt, verfolgen einen dhnlichen Lebensstil und haben
dementsprechend bestimmte Anspriiche an ihre Umwelt. Sie sollen in die Stadt ge-
lockt werden und dafiir gelte es Urbanitét herzustellen, d.h. Kultureinrichtungen
zu schaffen, die Stadt frei von Zeichen der Verwahrlosung zu halten und attraktive

Festivititen und andere Unterhaltungen anzubieten (vgl. HiufSermann und Siebel

3 Altvater und Mahnkopf 1996 bieten eine kritische und umfassende Diskussion des Globalisie-
rungsprozesses und Harvey 1990 entwickelt die Verkiirzung von Entfernungen als Raum-Zeit-
Kompression auf den Seiten 240-307.
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1987: 199-210). Mehr oder weniger spektakuldre Neubauten oder stark beworbene
Neueroffnungen élterer Einrichtungen zu diesen Zwecken, sollen eine Ausstrah-
lung von Prosperitit und Dynamik erzeugen und junge erfolgreiche Geschaftsleute
anlocken. Ein eben solcher Effekt wird sich auch von der Er6ffnung eines grofSen
Unterhaltungskomplexes versprochen, insbesondere wenn diese Eroffnung in ei-

nem Umfeld wie dem Potsdamer Platz erfolgt.

Zusammenfassung

Es gibt also zwei Entwicklungen die die Entstehung von stddtischen Unterhal-
tungszentren befordern, in denen Musicals, Multiplexkinos, Bars, Kasinos und
dhnliches zueinander gebracht werden. Einerseits ist es die Verlagerung wirtschaft-
licher Tétigkeit weg von der traditionellen Industrie hin zur Produktion von Erleb-
nissen und kurzfristig konsumierbaren Dienstleistungen. Eine solche Verlagerung
verkiirzt die Zeit, in der Kapital gebunden ist und nicht neu investiert und damit
vermehrt werden kann; der Umschlag in der Unterhaltungsbranche ist schnell und
die Umsitze sind hoch, weshalb Investitionen in diesen Sektor und damit auch die
Errichtung eines Unterhaltungskomplexes attraktiv erscheinen. Andererseits hat
sich durch die Globalisierung die Konkurrenz um die Ansiedlung potentieller In-
vestoren in den Stiddten erhoht, weshalb nach Mitteln gesucht wird, die Attraktivi-
tit der ,eigenen’ Stadt fiir diese Investoren zu erhohen. Dies wird durch die
Schaffung von Symbolen der Dynamik und Prosperitdt versucht. Ein grofSes, von
bekannten Architekten gestaltetes und mit publikumswirksamen Einrichtungen

versehenes Unterhaltungszentrum scheint hier ein probates Mittel zu sein.

Die Herstellung von Kontrolle

In diesem Kapitel wird aus theoretischer Sicht betrachtet, wie der Unterhaltungs-
komplex als Ort soziale Interaktionen beeinflufit. Welche Auswirkungen haben die
dort gegenwirtigen physischen Gegebenheiten und was wird iiber die fiir diesen
Ort spezifischen Symbole repriasentiert? Die Ausiibung von Kontrolle durch direk-
te Uberwachung, sei es iiber Videokameras, sei es durch privates Sicherheitsperso-
nal oder die Polizei, wird von mir aus Platzgriinden nicht beriicksichtigt, in diesem
Rahmen sollen die Wechselwirkungen zwischen dem Ort als solchem und den

NutzerInnen des Ortes im Mittelpunkt stehen. Soweit es der begrenzte Rahmen
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der Hausarbeit zuldfit, will ich diese theoretische Argumentation mit einigen Ver-

weisen auf die Entwicklung am Potsdamer Platz in Berlin untermauern.

Reprdsentationen

Architektur und rdumliche Gestaltung wird immer von und fiir bestimmte Grup-
pen eingesetzt und ist nach dem entsprechenden asthetischen und funktionalen
Kriterien gestaltet. Bestimmte Menschen haben also einen privilegierten Zugang
zu diesen Orten, denn sie verfiigen iiber die Bildung, die Erfahrung und natiirlich
die materiellen Mittel (d.h. das Geld) um sich ungezwungen in diesen Rdumen be-
wegen zu konnen. Anderen wiederum ist der Zugang zu diesen Orten erschwert.
Gehoren sie einer unerwiinschten Gruppe an, konnen sie notwendige materielle
Mittel (z.B. Eintrittsgeld, angemessene Kleidung) nicht aufbringen oder verfiigen
sie nicht tiber das entsprechende Wissen, um sich in dem jeweiligen Raum zu be-
wegen, ohne dabei die Aufmerksamkeit der zur Anwesenheit an diesem Ort legiti-
mierten Personen zu erregen, dann werden sie Sanktionen ausgesetzt. Wird einmal
die Aufmerksambkeit der Wachter tiber die Legitimitdt (d.h. von Sicherheitsperso-
nal oder der Polizei) auf sich gezogen, so sind peinliche Kontrollen, Platzverweise
oder sogar Verbringungen nicht fern. Menschen, die nicht {iber das entsprechende
finanzielle, kulturelle oder soziale Kapital verfiigen, sind also an bestimmten Orten
potentiell verdachtig und weisen sich als illegitim aus.* Konkrete Barrieren wie z. B.
ein hohes Eintrittsgeld oder sogar Zaune und Mauern konnen auf diese Art und
Weise iiberfliissig werden — die soziale Hegemonie iiber einen Ort laf3t sich auch
auf subtilere und weniger Anstofl erregende Weise herstellen — auch wenn physi-
sche Macht nahezu immer im Hintergrund vorhanden und angedeutet bleibt.
Durch im Raum vorhandene symbolische Représentationen bestimmter Grup-
pen wird anderen der Zugang zu diesem Raum erschwert, eine soziale Hierarchie
bildet sich rdaumlich ab und reproduziert sich so auch tiber den Raum.
So bringt sich die Struktur des Sozialraums in den verschiedensten Kontexten in
Gestalt raumlicher Oppositionen zum Ausdruck, wobei der bewohnte (bzw. ange-
eignete) Raum wie eine Art spontane Symbolisierung des Sozialraums funktio-
niert. In einer hierarchisierten Gesellschaft gibt es keinen Raum, der nicht hiear-

chisiert ware und nicht Hierarchien und soziale Abstinde zum Ausdruck brachte.
(Bourdieu 1997: 160)

4 Pierre Bourdieu beschreibt dies am Beispiel des Wohnortes, siehe Bourdieu 1997: 165.
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Ein in spektakuldrer Architektur errichteter Unterhaltungskomplex mit Musi-
caltheater, Kinos und dhnlichen Einrichtungen, wie beispielsweise am Potsdamer
Platz zu finden, dominiert einen grofien und zentral gelegenen Raum mit seiner
Symbolik. Legitimiert dazu, sich hier aufzuhalten, sind offensichtlich diejenigen,
die sich hier vergniigen wollen und eine der entsprechenden Einrichtungen aufsu-
chen wollen — oder Touristen, die nicht von einem Spektakel in einem der Kinos
angezogen werden, sondern vom Gesamteindruck des Ortes, der an sich ein Spek-
takel sein soll. Die Dimensionen der Gebédude und die architektonischen und tech-
nischen Spielereien (wie beispielsweise die bewegten Lichteranlagen am Sony
Hochhaus) bestimmen den spezifischen Charakter des Ortes Potsdamer Platz — er
ist ein grofSes Schauspiel, dhnlich wie der Times Square in New York. Am Marlene-
Dietrich-Platz und in den umgebenden Straflen finden sich dementsprechend vor
allem Leute, die Unterhaltung suchen, als Abwechslung vom Alltag, als Zerstreu-
ung nach Feierabend. Sie sind ,normal’ und gehen ,normalen’ Beschiftigungen
nach. Diese Normalitdt pragt den Charakter des Ortes. Menschen, die nicht die-
sem Standard von Normalitdt genligen und nicht normalen Beschiftigungen nach-
gehen, werden ausgegrenzt. Obdachlose und andere Personen die sich dort nicht
zu einer der legitimen Arten des Vergniigens aufhalten, wie beispielsweise herum-
lungernde Jugendliche, sind offensichtlich fehl am Platz. Sofern sie diese (explizit)
nicht fiir sie geschaffenen Orte fiir ihre Zwecke nutzen, werden sie sofort als Ab-
weichende auffillig, und konnten, insbesondere wenn der betroffene Ort im priva-
ten Besitz ist, des Platzes verwiesen werden; oder sie geraten auf andere Weise mit
der vorhandenen Kontrollmacht in Konflikt.

Durch das Entwerfen einer bestimmten eng eingegrenzten Normalitit fiir einen
bestimmten Raum wird dieser zu einem exklusiven und fiir die erwiinschte Grup-
pe sicheren Raum, in dem die als Bedrohung empfundene Abweichung eindeutig
stigmatisiert und verbannt wird. Sharon Zukin zeigt dies am Beispiel der Umge-
staltung des Bryant Parks in New York, der vom Aufenthaltsort fiir Obdachlose zu
einem fiir Brunch und Entspannung geeigneten Platz fiir die vor Ort (also in Mid-
town Manhattan) beschiftigten hochqualifizierten DienstleisterInnen transfor-
miert wurde.

[The] basic idea is that public spaces are made safe by attracting lots of ‘normal’

users. The more normal users there are, the less space there will be for vagrants
and criminals to maneuver. (Zukin 1995: 28)

Allerdings betont Sharon Zukin auch an mehreren Stellen, daf3 die Normalitit, die
einen bestimmten offentlichen Raum durchzieht, nicht das Ergebnis einseitiger
Vorgaben durch Planer und Entwickler ist. Normalitit entsteht durch das Aufei-

nandertreffen verschiedener Praktiken, und selbst eine starre und autokratisch vor-
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gegebene Form der Normalitét, wie sie sich im Umfeld eines Unterhaltungskom-
plexes vorfindet, wird in gewissem Mafle durch alltdgliche oder iiberraschende
Handlungen oder Ereignisse unterhohlt und verdandert und entspricht so nie genau
den Vorstellungen derjenigen die sie bewufit gestalten wollen. Welche Kultur wo
reprasentiert wird, bleibt ein konfliktbeladener Prozef3, und ist in der Regel nicht
ein abgeschlossener Zustand — wenn man von extrem iiberwachten und kontrol-
lierten Raumen absieht (wie Gefdngnissen, Botschaften und eventuell auch Luxus-
hotels, obwohl diese bereits einen Grenzfall darstellen). Selbstverstindlich finden
diese Bewegungen und Kdampfe in einem gewissen Rahmen statt, der sich langfris-
tig allerdings auch wandeln kann (vgl. Zukin 1995: 45). So wird die klare, auf Kon-
sum hin ausgelegte Struktur des Potsdamer Platzes nur gelegentlich und relativ
marginal verdndert, sei es durch eine johlende Schulklasse oder andere sich abwei-
chend verhaltende Personen oder Gruppen. An diesem Ort stehen der Umdefiniti-
on der Nutzung weg vom Konsum hin zum ziellosen Aufenthalt korperliche Bar-

rieren im Weg — einige dieser Barrieren sollen im folgenden thematisiert werden.

Physischer Raum

Der physische Raum mit seinen Gebauden und der vorhandenen Infrastruktur laf3t
sich aus Sicht der darin lebenden und handelnden Menschen als verdinglichter So-
zialraum begreifen. Das bedeutet, daf3 sich soziale Beziehungen und Hierarchien in
Form einer bestimmten Architektur wiederfinden. Die Macht dieser verdinglichten
Hierarchien wirkt iiber den Koérper, dringt in ihn ein und zwingt ihn in bestimmte
Bahnen. Die raumlichen Dimensionen eines Ortes setzen sich zu den Dimensionen
des Korpers in ein Verhiltnis, dieses Verhiltnis kann durch den erforderlichen
(Zeit-) Aufwand zur Uberbriickung einer Distanz wiedergegeben werden oder
auch durch die schieren Dimensionen eines Raumes, die Hohe eines Gebaudes, die
Enge einer Weges und anderes.

Distanzen und der zu ihrer Uberbriickung notwendige Aufwand regulieren den
Zugang zu einem Ort. Der Potsdamer Platz als Gesamtanlage beispielsweise ist fiir
Fufigdnger aus der Umgebung relativ schwer zu erreichen, da er auf allen Seiten
von ,natiirlichen’ Hindernissen umgeben ist: auf der Siidseite ein Kanal, im Norden
eine Hauptverkehrsstrafle, im Westen die Staatsbibliothek und das Kulturforum
und im Osten (zur Zeit noch eine Baustelle) eine Bahntrasse. Fiir die Wohnbevol-
kerung aus der Umgebung ist der Zugang nur iiber einige wenige Wege moglich.
Der ,einfachste’ Zugang findet iiber die U- und S-Bahn Stationen statt. So wird die-
ser Ort nicht zu einem in das alltdgliche Umfeld der Stadt eingebetteten Ort, er
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wird vielmehr zu einem aus dem gewdhnlichen Stadtraum hervorgehoben und von
ihm distanzierten Ort, den man in der Regel nur aufsucht um dort etwas zu ,erledi-
gen, sei es einzukaufen, ins Kino zu gehen oder um dort zu arbeiten.

Die Hervorgehobenheit und der ,Rang’ des Potsdamer Platzes und seines Unter-
haltungskomplexes driicken sich auch in der fiir Berlin auferordentlichen Archi-
tektur aus. Die Traufhohe ist hier kein Maf3stab fiir die Dimensionen der Gebaude,
sie haben hohe Fassaden aus fiir Berlin ungewohnlichen und wertvoll erscheinen-
den Materialien. Die Qualitit der Gebdaude und der verwendeten Materialien ma-
chen deutlich, daf8 dieser Ort nicht fiir die Armut gebaut wurde, und das Armut
dort fehl am Platze und illegitim ist.

Das Musical- und Kasinogebdude ist im Zusammenhang mit dem Marlene-Diet-
rich-Platz so gestaltet, daf§ man von dem Platz in das Gebédude ,hineinrutscht’. Die-
ser Platz ist nicht fiir sich ausruhende und sitzende Korper gestaltet. Er fillt in
Treppenstufen ab zum gldsernen Eingangsportal des Musical- und Kasinogebaudes
und ist von kiinstlichen Flief}gewdssern eingegrenzt. Die Treppenabsitze sind nur
wenige Zentimeter hoch, so dafl ein bequemes Sitzen in einer dem Ort addquaten
Haltung dort nicht moglich ist. Wer sich setzt, wird sofort als abweichend stigma-
tisiert. Eine andere Treppe auf der gegeniiberliegenden Seite ist zwischen zwei ho-
hen Gebduden mit glatten Fassaden eingefiigt und im Verhaltnis zu diesen Gebau-
den sehr schmal, so daff man dort praktisch ,eingezwéngt’ wird. Dieses und die
Abwesenheit von Banken sorgen dafiir, dafy zwar kurz angehalten und zu den Ge-
bduden aufgeschaut werden kann, ein langerer Aufenthalt oder ein Verweilen je-
doch erschwert wird. Ein solcher Aufenthalt entsprache nicht der vorgesehenen
Nutzung und wiirde als andersartige und damit stigmatisierte Tétigkeit ausgren-
zen.

Die Asthetik als im weiteren Sinne korperliches Merkmal eines Ortes spielt auch
am Potsdamer Platz eine Rolle. Hier, wie an vielen anderen zentralen offentlichen
Orten, wird eine bestimmte Art von Asthetik eingesetzt, um iiber den Raum Kon-
trolle auszuiiben (vgl. Wagner 1993). Wer nicht {iber das entsprechende kulturelle
Kapital verfiigt, um Zugang zu abstrakten und nach formalen Kriterien entworfe-
nen Kunstwerken zu haben, wird sich einen Ort, an dem sich ein solches unver-
standliches Kunstwerk befindet nur schwer aneignen kénnen, bzw. wird unange-

nehm darauf hingewiesen, nicht tiber eine angemessene Bildung zu verfiigen.

Im Zusammenhang mit dem physischen Raum ist abschliefSend noch darauf hinzu-
weisen, daf} dieser soziale Ungleichheiten nicht nur langfristig in Form korperli-
cher Ungleichheiten festschreibt, sondern daf$ diese Verdinglichungen sozialer Be-

ziehungen sich auch der Kritik entziehen, indem sie als natiirlich erscheinen.
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Dadurch dafl vorhandene rdaumliche Strukturen, wie zum Beispiel die Art der Ge-
biaude, der Platze und der Straflen als normal oder natiirlich betrachtet werden,
weil sie nun mal so sind, wird die Tatsache verdeckt, dafd diese Strukturen ge-
schaffen wurden und das Ergebnis bestimmter Absichten und Planungen sind (vgl.
Bourdieu 1997: 160). Es fillt nicht weiter auf, daf$ neu angelegte Parks und offentli-
che Plitze, wie auch der Potsdamer Platz, in der Regel keine versteckten und
schwer einsehbaren Orte haben, in denen sich Obdachlose oder andere von der
Normalitdt Abweichende authalten konnten, ohne direkter Beobachtung ausge-
setzt zu sein (vgl. Zukin 1995: 24-38). Diese verdeckte Ausiibung von Macht iiber
den Raum hat fiir die die Macht ausiibende Gruppe den Vorteil, daf§ Widerstand
gegen eine solche rdumliche Hierarchisierung erschwert wird. Nicht soziale Wert-
urteile scheinen eine solche Architektur zu begriinden, vielmehr sind es &stheti-
sche oder bauliche Urteile, welche der ,sozialen’ Kritik nicht unmittelbar offenste-
hen. Pierre Bourdieu geht dariiber noch hinaus und schreibt:
Dadurch, daf§ der Sozialraum nicht nur den raumlichen Strukturen, sondern auch
den Denkstrukturen, welche ja selbst zu einem guten Teil die Einverleibung dieser
Strukturen darstellen, eingeschrieben ist, ist der Raum auch der Ort, wo Macht
sich behauptet und manifestiert, wobei sie in ihren subtilsten Formen als symbol-
ische Gewalt zweifellos unbemerkt bleibt. Die architektonischen Raume, deren
stumme Gebote sich direkt an den Korper wenden, fordern von ihm ebenso zwin-
gend wie im Falle der Etikette der hofischen Gesellschaft die aus der Entfernung
oder, besser, aus dem Fernsein bzw. der respektvollen Distanz erwachsende Ehrer-
bietung ein. Dank ihrer weitgehenden Unsichtbarkeit sind sie die zweifellos wich-

tigsten Komponenten der Machtsymbolik und der ganz und gar realen Wirkungen
symbolischer Macht [...]. (Bourdieu 1997: 163)

Fazit

Das Unterhaltungszentrum ist ein Ortstypus, der im Verlauf der letzten Jahrzehnte
an Bedeutung gewonnen hat. Einerseits ist das neue, durch flexible Akkumulation
gepréagte Wirtschaftsleben auf Stitten des Konsums von Ereignissen, von Unterhal-
tung angewiesen, andererseits sucht die Stadtentwicklungspolitik nach besonderen
Merkmalen, mit denen sie ihre Stadt in der angenommen globalen Standortkon-
kurrenz attraktiv machen kann. Diese Anspriiche ermoglichen die Errichtung eines
so grofSen und teuren Unterhaltungskomplexes, wie er am Potsdamer Platz ent-

standen ist.
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Entscheidend ist neben der rdumlichen Ausdehnung dieses Ortstypus vor allem die
zentrale Stellung, die er in der Stadt einnimmt. Die Gesellschaft bzw. die Gruppen
die an einem solchen Ort reprisentiert werden, bekunden damit ihre Macht auch
tiber diesen einzelnen Raum hinaus. Indem dieser beispielhafte Ort von Symbolen
des Konsums und der Exklusivitit durchdrungen wird, wird auch dem Rest der
Stadt die hegemoniale Kontrolle der Herrschenden iiber den Raum auf subtile
Weise signalisiert. Exklusion und Verdrangung von Abweichenden, Obdachlosen
und Armen — dem beschriebenen Unterhaltungskomplex immanente Merkmale —,
sind hier legitim und ermoglichen die Abschiebung der Opfer dieser Prozesse in
vernachldssigte und weniger wertvolle Gebiete. Tourismus und das Ansehen von
Schauspielen (beim Potsdamer Platz ist sogar der Bau als Schauspiel inszeniert
worden, inklusive eines ,Balletts der Krane) besetzen bedeutsame Orte. Eine ei-
genstdndige und lokale verankerte Kultur kann sich an solch einem Ort nur schwer
bilden oder wird womdglich sogar verdrangt — wobei eine ,eigenstidndige Kultur’
an sich nicht unbedingt gleich Harmonie und Zufriedenheit ist; aber eine im wei-
testen Sinne demokratische Kultur wird von einem Unterhaltungszentrum als zen-
tralem Ort nicht befordert. Hegemoniale Macht und Exklusion sind vielmehr die
Kennzeichen, die sich hier finden lassen. Inwieweit sich andere, weniger durch aus-
grenzende Konsumbezogenheit und Stigmatisierung des Anderen geprégte Kultu-

ren an diesem Ortstypus erhalten oder durchsetzen konnen, bleibt abzuwarten.
[Diese Frage wird — zumindest vorldufig — in meiner Diplomarbeit (geschrieben im

Jahr 2001) beantwortet. Die Arbeit ist ebenfalls auf meiner Homepage verfiigbar:

http://userpage.fu-berlin.de/~frers/mdp]
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